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Concessione di un contributo straordinario dello Stato alle
spese per le celebrazioni del cinquantenario della morte di
Giacomo Puccini

ONOREVOLT COLLEGHI ! — II 29 novembre
dei 1974 cade il cinquanlenario della morte
di Giacomo Puccini. Essendo necessario
provvedere in lempo per le onoranze, abbia-
mo preso ora a iniziativa della presenle pro-
posta di legge, che sottoponiamo alla vostra
attenzione ed approvazione.

Per dirvi di Puccini ci siamo affidati alla
penna del maestro Alfredo Bonaccorsi, mu-
sicologo insigne, recentemente scomparso e
che, per « L.a musica - Enciclopedia storica »
dell’'UTET, scrisse la seguente biografia-
saggio del sommo maestro.

Fra il giudizio del pubblico e quello della
critica che un tempo, almeno in certe recen-
sioni autorevoli (Torchi, Torrefranca), avan-
zava riserve sull’opera pucciniana o anche
la negava, non pare che ci sia oggi dissenso,
se si leggono gli attuali giudizi favorevoli
sparsi in libri, riviste, giornali, di composi-
tori (quali Ravel, Stravinskij, Schoenberg,
Pizzetti) e di critici, anche d’avanguardia
(quali Weissmann, Knosp, Fellerer, Holl,
Stuckenschmidt, Leibowitz). Accanto alla
valutazione dell’azione drammatica si ag-
giunge ora l'apprezzamento per le doti spes-
so geniali della strumentazione, per l'orien-
tamento delle forme, per la liberta del trat-
tamento melodico. Anche il problema del co-

siddelto « verismo » sembra superato: & piut-
losto illusione del vero che verismo scoperto.
Il temperamento dell’'uomo Puccini tese sem-
mai a inventare una poesia della propria me-
lanconia, a integrare il proprio tormento con
la rappresentazione di una poetica affidata a

personaggi fittizi, ma autentici nella loro
realtd psicologica e artistica.
I. La FAMIGLIA; LA VITA. — La famiglia

dei Puccini, originaria di Celle di Val di
Roggio presso Pescaglia (Lucca), aveva per
tradizione coltivato la musica. Il primo dei
Puccini, un Giacomo, visse nel XVIII secolo,
ebbe dimestichezza con il Padre Martini (let-
tere di lui, dirette al Padre Martini, sono
custodile nel Conservatorio di Bologna) e fu
buon organista e compositore, come attesta-
no le opere conservate nelle biblioteche di
Lucca. La vocazione musicale fu poi traman-
data di padre in figlio. Tutti i discendenti
nacquero a Lucca e tutti morirono in questa
cittd, ad eccezione del grande Giacomo e di
suo fratello Michele. Fra i membri della fa-
miglia si distinguono Domenico (1771-1815)
e Michele (1812-1864), il padre dell’ultimo
Giacomo.

Domenico fu allievo a Napoli di Paisiello:
analogie con il maestro si trovano nel suo
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Concerto di Cimbalo o Piano-Forte con
Strom.i obbligati (I'’Accademia Chigiana ne
ha pubblicato una riduzione per due piano-
forti a cura di V. Frazzi e A. Tamburini,
S. a.), specialmente nel largo uso del basso
albertino, che sembra scritto da una stessa
mano (da notare il primo tempo, eon un
tema principale e due secondari, un amplia-
mento dell’esposizione in luogo di uno svi-
luppo mediante dualismo, la ripresa con
nuovi brani melodici, familiari bensi al pri-
mo tema e a quelli secondari, ma non deri-
vati da essi). Compose duettini, duetti, arie,
ariette (queste ultime per voce di soprano e
chitarra), la cantata Spartaco per le Tasche
in collaborazione con il padre e con l’abate
M. Batini. Ogni autore componeva sempre
una « giornata », ossia una parte della can-
tata: « giornata» = atto, generalmente in
due parti, come nelle comedias de cantos
degli spagnoli (B. Croce, I Teatri di Napoli,
Bari, 32 edizione, 1926, pag. 110): collabo-
razione solo in questo senso; compose altresi
musica sacra e¢ due opere teatrali.

Michele, fra gli altri maestri ebbe come
insegnanti il Mercadante e il Donizetti du-
rante un suo soggiorno a Napoli; tornato in
patria fu direttore della cappella municipale
e organista in Duomo ove introdusse, stando
al Nerici (Storia della musica in Lucca,
Lucca, 1880), lo stile fugato (al contrario del
padre Domenico che amava lo stile «sciolto
e fantastico »); compose due opere teatrali,
due messe con orchestra, un Miserere a 4
voci con strumenti e fra 1’altro 1’antifona
Ecce Sacerdos Magnus a 32 voci, seritta in
occasione di una visila di Pio IX a Lucca
(1857): composizione a canone, in cui tut-
tavia si pud scorgere nettamente una fisio-
nomia melodica che permane pure nell’in-
treccio intricato e sapiente, perché il tema
sorge in forte rilievo (si trova a Roma nella
biblioteca del Conservatorio di Santa Ceci-
lia). Quando mori, Giovanni Pacini, nell’ora-
zione funebre, fece un accenno al figlio Gia-
como. E fu una profezia: «... volgerete un
pensiero all’ottuagenaria Madre, ad una de-
solata sposa, a sei tenere fanciullette, ad un
garzoncello, solo superstite ed erede di quel-
la gloria, che i suoi antenati ben si merita-
vano nell’arte armonica, e che forse potrd
egli far rivivere un giorno. Ah! Si! Tutta
questa desolata famiglia appartiene alla pa-
tria nostra ! ». Una povera « nidiata » come
quella del Pascoli, onde anime generose ne
furono commosse e nobili dame « vollero
porgere la mano benefica, pensando all’edu-
cazione di due tenere Bambinelle » (Ne’ fu-

nerali di Michele Puccini maestro in musica,
discorso di G. Pacini letto il 18 febbraio 1864
nella Chiesa de’ Santi Giovanni e Reparata,
l.ucca, 1864).

A questo punto della storia dei Puceini
si entra in una fase di acute preoccupazioni
familiari. Gid il nonno Domenico, il piu do-
lalo musicalmente dei vecchi Puceini, era
passato attraverso non poche ristrettezze al-
lorché venne soppressa la cappella da came-
ra (1809). Si rivolse allora a Sua Allezza Im-
periale Elisa Baciocchi, significandole che
era rimasto senza stipendio, privo di ogni
sussidio, e in « estreme angustie unitamente
alla sua povera famiglia » (19 dicembre 1810).
Ci volle ancora un anno perché la situazione
mutasse e muto infatli quando Domenico fu
nominato direttore della cappella municipale
con I'annuo traltamento di franchi 863 (Co-
municazione del 2 febbraio 1811 del consiglie-
re di Stalo, Maire della citta, A Mansi).

Giacomo nacque in Luceca il 22 dicembre
1858, da Michele e da Albina Magi, sorella del
maestro Fortunato, direttore dell’Istituto mu-
sicale di Venezia. Il padre mori sei anni
dopo. Non ¢ difficile scernere la reallad della
vita della famiglia Puccini sotto le apparenze
di una dignitd del vivere civile. Albina, la
madre di Giacomo, lottd veramente affinché
il figlio, secondo il voto del Pacini, potesse
continuare 1’arte dei padri, e riusci nell’in-
tento perché nel suo animo affiorava una fi-
duciosa speranza. Aveva anche lei animo di
poeta, nessuna difficolta poté arrestarla, co-
stringerla ad avviare il figlio a un mestiere
redditizio. Amministrava un’ereditd morale
senza mezzi materiali, ma questi affluirono
strada facendo, anche se modesti: un sussi-
dio della Regina Margherita, un prestito
dello zio Ceru, entrambi in favore di Giaco-
mo. Ad aggravare le condizioni della fami-
glia, nacque un figlio alla distanza di tre
mesi dalla morte di Michele, che prese il
nome del padre. Di questo suo fratello, Gia-
como, che I’aveva avuto compagno di studi
a Milano, vantava le doti musicali: fu poi
direttore d’orchestra in America.

Giacomo venne iscritto al Ginnasio e con-
temporaneamente all’Istituto musicale di
Lucca. Non sembra che fosse un ragazzo
prodigio, anzi lo si disse svogliato, forse per-
ché pensava piu al teatro che agli studi, an-
che quando componeva fughe di scuola o
altri lavori non proprio teatrali e nemmeno
profani. Ma era 1'Ottocento, e per di piu
1'Ottocento italiano, un’epoca cioé in cui il
teatro era la sommita dell’arte musicale,
mentre le allre forme. di cui I’Italia era stata
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maestra nei secoli andati, venivano trascu-
rate o ignorate. Quando Giacomo, nel 1878,
dovette comporre e dirigere una messa con
orchestra nella chiesa di S. Paolino (era di
obbligo per gli studenti dell’Istituto), la
compose rendendo qualche tributo allo stile
ecclesiastico (ad esempio, nel fugato Cum
sancto spiritu, di ampio respiro e assai lun-
go sviluppo, procedente e rinforzandosi in
tensione e distensione e culminante nel ri-
torno del primo tema del Gloria in un con-
trappunto efficace in cui appare la testa del
tema del fugato), ma la compose massima-
mente con spirito teatrale o per lo meno con
aperture teatrali (ad esempio, il secondo
tema del Kyrie & operistico, anzi gia pucei-
niano eon 'accento di Manon). A volte la pa-
rola & un pretesto e prende un accento pura-
mente musicale, come nell’Agnus Dei: tra-
sportato di sana pianta nel secondo atto di
Manon Lescaut esso divenne un madrigale
con le seguenti parole: «Di tue chiome
sciogli al vento il portento, ed & un giglio il
tuo petto... ignudetto... ». Melanconico ma-
drigale: omofonico con parentesi corali
(« Ohimé » invece che « Miserere »). Questa
messa piacque agli americani che recentemente
la eseguirono in Italia e poi la pubblicarono
(Messa di Gloria for Tenor, Baritone, Bass
Solo and Mized Voices and Orchestra, New
York, 1951).

Lo zio Fortunato Magi venne incaricato
della tutela di Giacomo, mentre il municipio
assegnava una pensione alla vedova. Il Magi
fu il primo insegnante di Giacomo, ma non
gli riconosceva, pare, doti particolari, cio
che per altro non scoraggid la madre, che af-
fido poi il figlio a Carlo Angeloni (didatta an-
cora ricordato a Lucca), con il quale Giaco-
mo fece rapidi, promettenti progressi. Do-
veva essere, come tutti della famiglia, mae-
stro di cappella a Lucca, ma la sorte decise
diversamente, anche perché 1’Ottocento non
aveva piu il costume e lo spirito dei prece-
denti secoli, e del resto il ragazzo o giova-
netto Giacomo, non smise mai di pensare al
teatro, specialmente dopo il viaggio a piedi
che fece a Pisa per ascoltare 1’Aida, che lo
entusiasmo. Allo scopo di guadagnare qual-
cosa per i « vizi », come si suol dire, suona-
va I'organo nella Chiesa di Mutigliano e poi
in S. Pietro in Somaldi e nell’Oratorio di
S. Girolamo, dove faceva trasalire quelle mo-
nache benedettine quando improvvisava mo-
tivi tutt’altro che mistici. E fu anche inse-
gnante: certo Carlo Della Nina, sarto e fu-
turo organista in S. Giusto di Porcari, caso-
lare prossimo a Lucca, prese lezioni da Gia-

como per quattro anni e Giacomo gli com-
poneva per esercizio pezzi d’organo (per 60
centesimi, conteggiati a parte). In tali pezzi,
pensati per la tastiera limitata di un organo
di campagna, notiamo una sensibilitd armo-
nica appena nascente. Ma sono nel gusto del
tempo, nati per piacere al pubblico, sia pure
di fedeli. Tuttavia non & detto che il piccolo
pezzo non si formi, sempre nel carattere di
una improvvisazione: Puccini si compiace-
va delle terze e seste che gli furono care par-
ticolarmente in Bohéme e nella Tosca (A. Bo-
naccorsi, Giacomo Puccint e i suot antenati
musicali, Milano, 1950, pagg. 22-23).
Nell’autunno del 1880, una volta conse-
guito a Lucca il diploma di composizione,
Giacomo si recd a Milano per sostenere lo
esame di ammissione in quel Conservatorio.
Fu ammesso conseguendo il primo posto e
vi rimase fino al 1883, allievo prima di An-
tonio Bazzini, poi di Ponchielli. Per il sag-
gio finale presentd un Capriccio sinfonico
per orchestra che ebbe successo non solo da
parte del pubblico, ma anche della critica
(Filippo Filippi, nella « Perseveranza », lo
elogid caldamente), composizione che influi
probabilmente sul diploma (premiato con
una medaglia). L’anno seguente (Torino,
1884) Franco Faccio inserl quel Capriccio in
un programma svolto dall’orchestra della
Scala e Giovannina Lucca, per la sua casa
editrice, ne volle una trascrizione per due
pianoforti (a cura di G. Frugatta). Nel con-
tempo la « Musica popolare », periodico del-
I’editore Sonzogno, stampava, del Puccini,
una lirica che parve originale: Storiella
d’amore. Intanto il Ponchielli, che stimava
parecchio il suo scolaro, convinse Ferdinan-
do Fontana a scrivere un libretto per Puc-
cini (ma senza compenso), libretto che fu
poi un rimaneggiamento di un testo preesi-
stente: Le Villi, la prima opera di Puccini,
con la quale egli partecipd a un concorso
bandito dal Sonzogno (1883), purtroppo con
esito negativo (era scritta in modo illeggi-
bile, per cui, pare, la commissione giudica-
lrice, pur composta da estimatori del Puccini,
fra i quali il Ponchielli e il Facecio, non poté
tenerne conto). Comunque l’opera venne rap-
presentata con un successo di pubblico e di
critica. Le spese di allestimento furono so-
stenute da una pubblica sottoscrizione in cui
figuravano, e ne furono anzi promotori, Ar-
rigo Boito (il Boito, in questo caso, si mostrd
non solo intelligentemente comprensivo, ma
altresi umano), M. Sala, I’editore Treves,

! eccetera. E Giulio Ricordi acquistd I'opera,

che per altro, per consiglio dello stesso edi-
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tore, fu ritoccata (a proposito delle Villi
vedi una lettera di Giacomo alla madre,
13 maggio 1884: si raccomanda affinché i pa-
renti e il Cerh lo aiutino per la copiatura
delle parti: « ci vorra 200 e piu lire »).

Giacomo era attaccato agli effetti familia-
ri, specialmente alla madre: quando questa
mori (17 luglio 1884) 'eco del successo delle
Villi era appena arrivato a Lucca. E Giacomo
si trovava a Milano: la gioia del successo gli
si converti in acerbo dolore. Intanto da
Lucca raggiungeva Giacomo la signora El-
vira, Elvira Bonturi Gemignani, lasciando il
marito e un figlio e portando con sé la figlia
Fosca (i1 matrimonio con Puccini avvenne
nel 1904 dopo la morte del Gemignani). El-
vira contribui al bilancio familiare nei primi
anni del soggiorno milanese, impiegandosi
presso i Fratelli Bocconi (per spiegare le ri-
strettezze economiche dei Puccini bisogna ri-
tenere che gli aiuti non si siano integrati ma
piuttosto susseguiti: prima il sussidio della
Regina Margherita, poi il preslito Ceru, in-
fine un mensile della Casa Ricordi).

E vero che da allora ci furono ombre fra
Giacomo e la sua cittd natale, ma cidé non di-
minui ’affetto di Giacomo verso Lucca, e
non cessarono i rapporti con gli amiei di 13,
come attestano pubblicazioni lucchesi (inte-
ressanti per vari aspetti gli articoli di G. Ar-
righi: La prima rappresentazione di una
opera pucciniana tn Lucca, in « Lueca »,
Rassegna del Comune, 1957, n. 2; Le prime
lucchesi di « Manon » e di « Butterfly », nel
volume del « Comitato nazionale per le ono-
ranze a Giacomo Puccini nel centenario della
nascita », Lucca, 1958; Caleidoscopio di uma-
nitd in lettere di Giacomo Puccini (nel volu-
me cit.); Giacomo Puccini in un giudizio di
P. Mascagni, in « Rivista di Livorno », 1958,
n. 4 Un nuovo contributo all’epistolario di
Giacomo Puccini, in « Luceca », 1959, n. 1-2).

Le Villi furono in seguito rappresentate al
Regio di Torino e alla Scala. Con Le Villi,
la Scala fu aperta al Puccini che intanto, an-
cora su libretto del Fontana, lavorava di lena
all’Edgar. Vi lavord fiducioso, ma il succes-
so non corrispose all’aspettativa: fu un suc-
cesso di stima. Giacomo aveva trentun anni;
giovane ormai conosciuto, che aveva fatto
sentire, nelle prime due opere, qualche pa-
gina senza dubbio originale (tanto che il To-
scanini non esitd a sceglierne un pezzo e a
eseguirlo quando la salma di Puccini fu tra-
sportata nel Duomo di Milano per la fun-
zione religiosa). Ma era in crisi, avendo at-
traversato un successo e un mezzo sucecesso
0 un mezzo insuccesso, pur avendo fatto in-

travvedere, anche nella seconda opera, che
perd non doveva pit tornare alla ribalta, una
sua linea e un gusto d’arte. Per fortuna Giu-
lio Ricordi ebbe fiducia in lui, lo incoraggio,
lo protesse. Quasi tre anni c¢i vollero per
stendere un nuovo libretto, la storia di Manon
Lescaut, libretto ritenuto « pericoloso » per
il confronto, che poteva suscitare, con la for-
tunata opera omonima di Massenet. Tale li-
bretto usci senza il nome del librettista, ma
c’era la sua ragione: troppi vi avevano col-
laborato (ma venivano via via scoraggiati
dalle esigenze del musicista, questa volta
reso prudente e diffidente dall’esperienza
delle prime opere): Leoncavallo, Praga,
Oliva, Illica, Giacosa, Ricordi e lo stesso
Puccini. Tuttavia questo libretto non riuscl
ibrido, come ragionevolmente si potrebbe
supporre, e non riusci tale poiché s’individua
in una sola persona, nel Puccini. Similmente
accadde nei libretti che seguirono: tutti of-
frono la visione della scena, e spesso anche
le parole e il ritmo del verso erano voluti e
talvolta dettati, dal musicista.

I1 periodo certamente non facile che,
come sappiamo, Giacomo dovette attraversa-
re a Lucca e a Milano (a Milano sopraggiun-
se, in un primo tempo, a impoverire le en-
trate, il fratello Michele), si prolunga per
anni e termina definitivamente con la rap-
presenlazione torinese di Manon Lescaud.

Dopo il successo ottenuto da quest’ultima
opera, migliorate le proprie condizioni finan-
ziarie, Puccini acquistd una casa a Torre del
Lago, fra le Alpi Apuane e il mare di Via-
reggio, dove visse e cred fino al Trittico. In-
torno al 1900, Torre del Lago, oltre la chiesa
aveva poche case e alcune capanne di pesca-
tori: trecento abitanti in tutto. Ivi dimorava-
no F. Pagni biografo del Puccini, pittore al-
lievo del Fattori, livornese; A. Tommasi e il
fratello Ludovico, entrambi livornesi e pitiori;
F. Fanelli di origine senese, pittore; il Viani,
pittore viareggino destinato alla notorieta.
Con costoro e allri abitanti del luogo, Puccini
fondd il club « La Bohéme »: una capanna in
cul trascorrere le serate in allegre partite a
scopone e in cui far rivivere nella realtd 1'at-
mosfera e i caratteristici, spensierati personag-
gi dell’opera omonima. Nel 1894 Puccini lavo-
ra a Bohéme e non poco lo amareggiano i con-
trasti sorli tra lui e Illica e Giacosa sulla stesu-
ra di alcune parti del libretto. Nell’aprile si
reca a Vienna e poi in Sicilia dove, a Catania,
discute con Verga l’eventuale riduzione a li-
bretto del racconto La Lupa. £ di quest’anno
il primo progetto di collaborazione con G.

! D’Annunzio: I’idea di scrivere un’opera con il
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poela abruzzese ritorneria spesso in lui nel
corso della sua vita, ma non si realizzerd mai
concretamente.

Intanto, tra incertezze e pentimenti di ogni
genere, ritocchi al gid fatto, la composizione
di Bohéme procedeva: il musicista lavoro
sempre con lentezza alle proprie opere, esi-
gendo da parte dei librettisti un’assoluta sot-
tomissione. A proposilo delle difficoltd incon-
trate nella scelta dei libretti da musicare, una
volta Puccini ebbe a esprimersi con un musici-
sta lucchese, allora giovane, G. Giovannetti:
« ...il libretto, il musicista se lo dovrebbe po-
ter fare da sé, o comunque dovrebbe guidare
il librettista nel taglio degli atti, nella dispo-
sizione delle scene, ecc., perché la musica &
poi il maestro che deve farla, e solo lui, in
definitiva, pud sapere secondo i suoi criteri
quello ehe & musicabile o no, non il libretti-
sta. Questi pud avere idee buone e teatrali,
benissimo, ma in ogni modo I'ultima parola
deve sempre essere del compositore. Io ho
sempre falto e voluio cosi, e non potrei far
nulla (trovato che avessi un soggetto che vera-
mente m’interessa) se, prima la trama, quin-
di il libretto con le singole scene e la loro ver-
sificazione, ecc., non soddisfacessero nel modo
pill assoluto ai miei intendimenti, che nell’in-
timo del mio spirito, istinlivamente, sento di
aver intravisto nel soggetto. & solo costi che
uno pud veramente lavorare ». Le ore libere,
Puccini amava dedicarle alla cacecia, magari
anche di frodo (amava le emozioni) sul lago di
Massaciuccoli, oppure agli amici del club « La
Bohéme ». Tuttavia, dal lavoro, non poteva
slare lontano a lungo: l'ozio forzalo lo ren-
deva nervoso e di umor nero. Nel 1896, tra-
scorsi pochi mesi dalla prima rappresentazio-
ne di Bohkéme, i libretlisti lavoravano gia a
Tosca, soggetto gid proposto aleuni anni pri-
ma al compositore torinese A. Franchetti e da
questi rifintato. Nel 1897 va registrata la cu-
riosa amicizia contratta dal Puccini con don
Pielro Panichelli, il « pretino » musicofilo a
cui Puceini ricorse poi per questioni connesse
con il rituale cattolico (Te Deum e il MI del
campanone di San Pietro in Tosca, coro finale
della Swor Angelica).

Dopo la rappresentazione di Tosca (a pro-
posito del Lerzo atlo di quest’opera Puceini eb-
be a polemizzare a lungo, nel 1899, con G. Ri-
cordi che non lo credeva riuscito ritenendolo
iroppo frammentario), Pucecini si diede feb-
hriilmente alla ricerca di un nuovo soggetto.
Tra i vari lavori presi in considerazione: il
Tartarin di A. Daudet, La locandiera e Le ba-
ruffe chiozzotie diGoldoni; anche Zola lo tentd
con La faute de Uabbé Mouret. & di questo pe-

riodo I'idea di una Maria Antonietta: argo-
mento su cui si soffermd con particolare inte-
resse, tanto che [llica gli forni un abbozzo di
libretto, e a cui tornerd a pensare pit di una
volta negli anni seguenti. Infine si risolse per
Madama Butterfly, un racconto di ambiente
giapponese dell’americano J. L. Lang di cui,
nel luglio 1900, aveva visto a Londra la ridu-
zione teatrale di David Belasco.

Nella notte tra il 25 e il 26 novembre 1903,
un incidente automobilistico nei pressi di
Lucca, gli procura la frattura di una gamba:
per alcuni mesi le sofferenze e 1'inattivita for-
zata lo scoraggiano profondamente, ma, ri-
preso il lavoro, la nuova opera & presto com-
piuta. Nel 1905, si reca a Buenos Aires, dove
al Teatro Colon si rappresentano cinque ope-
re sue (Manon, Bohéme, Butterfly, Tosca,
Edgar). Al suo ritorno, nuovamente alla ri-
cerca di un soggetto, vagheggia una Marghe-
rita da Cortona (in una lettera del 1906, al
librettisla V. Soldani, scrive: «Io, ...avevo
pensato a un Duecento semplice, poco sfar-
20s0... come lo vediamo nelle architetture delle
chieseite e negli affreschi... »); il romanzo di
P. Loti, Ramunicho, lo seduce, e cosi La fem-
me et le pantin di P. Louis (musicato poi da
Zandonai con il titolo: Conchita). Nel 1906,
¢ in trattative con D'Annunzio per La Rosa
di Cipro, abbandonata dopo un fitto carteggio
tra i due artisti, e pensa a Tragedy florentine,
atto unico incompiuto di 0. Wilde. Nel set-
tembre di quell’anno muore G. Giacosa. Ma
il soggetto della nuova opera, Puccini lo do-
veva trovare l'anno seguente quando, duran-
te il soggiorno newyorchese assistette alla rap-
presentazione del dramma di D. Belasco: The
girl of the Golden West.

Nel 1908 Puccini compie con la moglie El-
vira un viaggio ad Alessandria d’Egitto. Nel
1909, assiste alla prima di Elettra di Strauss,
e, a Parigi, ai balletti di Djagilev. Nuovi
progetti di lavoro segnano gli anni 1911 e 1912;
tra le varie opere prese in considerazione:
Two little wooden shoes della serittrice ingle-
se Ouida e musicato in seguito da Masecagni
(Lodoletta), Antma Ablegra dei fratelli Quin-
tero (musicata da F. Vittadini). Nel 1912 muo-
re Giulio Ricordi, amico e consigliere, oltre
che editore. Tra il giugno e il settembre dello
stesso anno sembra stia finalmente per realiz-
zarsi un progelto di collaborazione con D’An-
nunzio; ma dopo pochi mesi La Croctata degli
Innocenti & definitivamente accantonata per
un atto di Didier Gold udito a Parigi: La
Houppelande (Il Tabarro).

Nel novembre 1913 la direzione del Karl
Theater di Vienna, gli propone la composizio-
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ne di un’operetta, offrendogli 200.000 corone
piu le percentuali. Dopo molte incertezze, Puc-
cini fini con il trasformare 1’operetta in opera
vera e propria (La Rondine). Terminata que-
st’ultima opera durante la guerra, la cedette
all’editore Sonzogno. Tra la fine del 1916 e
Pinizio del 1917, G. Forzano completa il
« Trittico » aggiungendo al Tabarro, Suor An-
gelica (per quest’opera ambientata in un con-
vento, Puccini si rivolge ripetutamente alla
sorella Suor Giulia Enrichetta per averne con-
sigli d’ambientazione), e Gianni Schicchi: la
musica é terminata nell’aprile 1918. Apportati
alcuni ritocchi a La Rondine nel 1919, nel
settembre di quello stesso anno ha i primi
abboccamenti con R. Simoni per Twrendot.

Gli ultimi anni sono dedicati alla assidua,
tormentosa composizione di Turandol. Nel
1923 sollecita con insistenza da R. Simoni lo
invio del duetto finale dell’opera, destinala a
rimanere incompiuta: considera questo duet-
lo la chiave dell’opera. Intanto ha dovuto ab-
bandonare Torre del Lago in seguito all’inse-
diamento di una torbiera che lo disturba e si
& stabilito a Viareggio. Verso la fine del 1923
si manifestano i primi sintomi del male che
gli sara fatale. Nel 1924 fa ascoltare a Tosca-
nini alcune parli di Turandot, ormai quasi in-
teramente compiuta e che pensa di poter pre-
sentare neli’aprile del 1925. Ma, aggravatosi
il male, il 4 settembre parli per Bruxelles
dove fu ricoverato nella clinica del dottor Le-
doux e qui, dopo alterne vicende del male e
un intervento chirurgico, mori il 29 novembre.

II. L'uoMo E L’ARTISTA, — E lecilo fare
un accenno all’uomo, com’era prima e dopo
il successo: sebbene scherzoso, e in questo
caso estremamente toscano, era di carattere
serio, melanconico e inquieto, e del resto le
sue lettere incisive, tutte cose, simili allo stile
delle lettere di Verdi, lo rivelano appunto tale,
tanto negli anni duri quanto nella foriuna e
nella celebritd. Vivendo la vita nel mondo
della finzione, ossia nella vita dei suoi perso-
naggi, l'artista appare giocoforza turbato;
probabilmente le testimonianze di questo stato
d’animo non & possibile raccoglierle, né dagli
autori, né da altri. Puccini fu essenzialmente
uno scontenlo della vita, e altresi dell’opera
sua, tanto che ingiustamente a volte la sotto-
valutava; ma cid era piuttosto conseguenza di
un logorio incessante.

Il tipo piu riuscito del mondo pucciniano
¢ la donna: psicologia, colorito, in una con la
bellezza dell’animo e della figura, sono in
essa felicemente ritratti. Incominciando da
Manon: questa Manon italiana & pili appas-

sionata della francese, che per altro & piu
settecentesca, e le cantanti le si affezionarono
subito.

In Manon sembra raccolto il senso che in-
combe sulla sorte di tutte le creature pucci-
niane. Cid & certamente caralteristico di una
musica presenlala in confluenza sempre inten-
sificate. Non pitt la forma chiusa in senso
stretto, ma ancora una forma chiusa che spesso
si nasconde o tende ad aprirsi o si apre addi-
rittura, dando I'impressione di essere uscita,
in ogni modo, dallo schema ottocenlesco del-
I’opera ilaliana. Puccini tentd di cogliere 1'am-
biente setlecentesco con un madrigale, un mi-
nuetto (secondo atto di Manon Lescaut); de-
scrive con efficacia il salotto della bella donna,
cercando di respirarne 1’'atmosfera, ma cid che
nel quadro & piu felicemente raggiunto & lo
spirilo dei personaggi, il valore umano.

La Bohéme nacque sulle scene ancora a
Torino, su libretto di G. Giacosa e L. Illica.
Era un’opera del tutlo « nuova » (la si disse
infatti « moderna ») e non aveva niente di
comune con Verdi: detle un segno, che frut-
tificd negli epigoni e fu preso, almeno in qual-
che tratto, anche dai non simpatizzanti, in
quel nuovo periodo in cui si era entrati. Con
i suoi giovani personaggi ardenti d’amore non
era certo realistica, ma delicatamente roman-
tica. Anche la disposizione non é& comune:
quadri, non atti. Non che conti lo schema, cid
che importa & che lali quadri sono resi cosa
viva e palpitanle. E 1’opera reca ormai una
firma scolpita. Ricordo, per le vie dell’arte,
si disse, della bohéme milanese, di quando
Giacomo era Giacomo-Rodolfo (di quegli anni,
come sappiamo, in cui c¢’era sproporzione fra
introiti e vita: Giacomo pasteggiava all’osteria
con tre minestre di magro, ordinate una dietro
I'altra, e una fetta di formaggio): ricordo,
poiché la fortuna, dopo Manon Lescaut, gli
era ormai giunta.

Nei quadri di Bohéme, che si succedono
senza intreccio, sono narrale semplici vicende
e descrilti sentimenti: amore, spensieratezza,
nostalgia dell’amore, melanconia dell’amore.
Mimi & creatura delicata, una « beauté mala-
dive » come la presenta il Murger, autore del
romanzo La Vie de Bohéme da cui & tratla
'opera, ma & pure un’eroina, sebbene fragile:
continuamente sofferente, passiva, rassegnala.
Le sue bianche manine contrassegnano la gra-
zia e finezza di cui & dotata. E la melanconia
di lei & resa non solo spontaneamente e inge-
nuamente, ma anche felicemente, perché & la
melanconia dell’uomo Puccini. Pure la nostal-
gia (nostalgia di Rodolfo per Mimi, ma un po’
anche dei bohémiens lombardi) & penetrata
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nel canto « O Mimi tu pill non torni ». Anche
qui vediamo riflesso, e in modo tutt’altro che
intellettuale, 1’'uomo Pucecini.

Riguardo alla forma storica di « O Mimi
lu pilt non torni » si pud scorgere, alquanto
celato in un duetto (con lo stesso sentimento
di Rodolfo entra Marcello e i due si alternano
nel canto o si uniscono), lo schema del Lied:
prima parte (A) in do maggiore, seconda (B)
in sol maggiore, ripresa (A) con un cangia-
mento alla fine o piu precisamente con un
allargamento della melodia.

Nell’arte di orchestrare Puccini ha una tec-
nica sobria e sicura; e fin da Manon Lescaut.
I’orchestra suona come da sé mossa, ossia si
esprime gid alla prima prova. rivelando subito
equilibrio fra spontaneitd e realizzazione. Tut-
tavia anche I'orchestrazione di Bohéme, come
probabilmente di ogni opera, pud dare occa-
sione a qualche dubbio: ad esempio, nell’ul-
timo quadro, quando Mimi canta « Sono an-
dati ? Fingevo di dormire », nell’accordo in
posizione stretta di do minore cade sulla se-
conda battuta un si bemolle, marcato anche
con il pedale (nella riduzione per canto e
pianoforte di Carlo Carignani, compagno e
conterraneo di Giacomo, valente in questo
campo). Quel si bemolle spicca e suona come
una campana funebre. Ma nell’orchestra 1’ef-
felto manca, perché la caduta di quel si be-
molle & affidala ancora agli strumenti ad arco,
che si mescolano senza punto rilievo, avendo
lo stesso timbro, con gli altri archi che ten-
gono l'accordo (probabilmente i eorni avreb-
bero spicecato in quell’entrata, dando la deso-
lata luce che si senle nel pianoforte).

Nel soggiorno milanese, compatibilmente
con i mezzi che aveva, Puccini era assiduo
alle opere che venivano rappresentate (Mefi-
stofele, Dejanice, Carmen, ecc.) e ai concerti
della Scala e della Societd del Quartetto e
inolire leggeva le partiture (di Wagner spe-
cialmente). In seguito, nella piena maturitd,
era ancora pil « aggiornato» quanto a let-
ture: prestava attenzione alle nuove musiche,
alle nuove tendenze e poetiche, da Debussy
a Stravinskij, a Schoenberg, se poteva scor-
gere, certamente sorridendo, innocenti remini-
scenze della Bohéme ritornanli in Pelléas et
Mélisande (ma nella Fanciulla del West egli
aveva fatto la stessa cosa, evidenlemente, come
Debussy, senza accorgersene, prendendo uno
spunto dal Quartetto per archi di Debussy,
del 1893).

Mentre la prima opera, Manon Lescaut,
trovd simpatiche accoglienze, alla Bohéme,
che tuttavia ebbe esito lusinghiero da parte
del pubblico, non furono risparmiate critiche.

Tosca, su libretlo di Illica e Giacosa, venne
rappresentata a Roma con successo. Sullo
spartito c’¢ seritto « melodramma », ed & in-
fatti un felice melodramma (s’intende che
non diamo al termine melodramma significato
deteriore). L’ambiente ottocentesco immagi-
nato dal Sardou, autore del dramma omonimo
in prosa, & determinato chiaramente dalla mu-
sica: luogo, tempo, vicenda. Anche i perso-
naggi sono ben concepiti musicalmente, inco-
minciando da Scarpia, caratierizzato da una
sua afferrabile personalitd che si pronunzia
fin dalle prime battute dell’opera, nei cinque
accordi, pitt che violenti, torbidi. Dalla trama
del Sardou, Puccini trae, per le vie della mu-
sica, nuove suggestioni, come nel preludio del
terzo atto descrivente ’alba dal Castel San-
t’Angelo, con le campane di Roma che suo-
nano a tocchi, a distesa, lontanissime, lontane,
vicine, meno vicine, lontane, perdendosi, con-
tribuendo a creare un’atmosfera. Questo pre-
ludio ¢ pitl che un ricordo di un’alba contem-
plata, come certamente la senti il Puccini;
ma se non ci fosse stato quel ricordo, simile
paesaggio non si poteva inventare cosi.

Nella Tosca nessuno dei protagonisti vince;
vera protagonista & la morte; ed essa vince.
E quando viene 1’ora di Cavaradossi, il «si-
mulato supplizio » ordito da Scarpia, si sente
in orchestra una marcia funebre, che ci fa
capire che Cavaradossi non cadrd come la
Tosca in tealro. Ma 1'orchestrazione di questo
passo appare piu debole della melodia che vi
circola, ossia pud sembrare che I'inlegrazione
orcheslrale non sorregga abbastanza I’idea
melodica, laddove 1’orchestra sola poteva farsi
pit adeguato strumento di quel punto culmi-
nante, acquistando preminenza anche perché
il palcoscenico tace.

Dopo Mimi la creatura meglio realizzata
delle opere pucciniane & Buiterfly. Madama
Butterfly cadde alla prima rappresentazione,
ma ebbe suceesso, successo non pitt smentito,
in una ripresa a Brescia (tre alli in luogo di
due). Il personaggio di Butterfly & pitt dram-
matico di quello di Mimi, che si spegne come
una candela, mentre Butterfly si uccide: si
uccide per grande delusione d’amore quando
si vede tradita e per non essere di ostacolo
all’avvenire del figlio: sacrificio paragonabile
a quello di Violetta. Butterfly passa dalla fede
pit ingenua al presentimento della morte, al
sentimento della morte, quando la melodia
cede alla parola (« morto », gia esclama al ri-
cordo del padre suicida; « morta », prorompe
quando il Console le propone di tornare a fare
la geisha; « non ditemi nulla », mormora pri-
ma della catastrofe). L’opera appare stretta-
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mente collegata al canlo popolare indigeno
(M. Carner, Puccini, A Critical Biography,
Londra, 1958; cfr. anche per Turandot), ma
non vi si sente la citazione, perché Puccini
I'ha assimilata, rivestendola della sua perso-
nalitd e con armonie moderne. Si avverte, sem-
mai, in quest’opera, un che di forzato nel
rimpianto di Pinkerton, « Addio fiorito asil »,
e, talora un cedimento verso forme pii leggere
dell’opera, come poi nelle tre macchiette di
Turandot.

Nella Fanciulla del West, c’8 la tendenza,
che non ci dispiace, di valorizzare ’orchestra.
Tendenza, poiché I’italiano operista, a qua-
lpnque secolo appartenga, non lascia un at-
timo di guardare il palcoscenico. Nondimeno,
per quanto I’orchestra sia subordinata, lo stru-
mentale & notevole per un’opera italiana, lo
lodava ampiamente il Ravel (cfr. A. Bonac-
corsi, Puccini nella critica d’oggi, in M. d’o.,
1962), e il Mitropoulos esegui I’opera in con-
certo, con la sola orchestra, cid che probabil-
mente non sarebbe piaciuto al Puccini uomo
di teatro, ma che attesta in ogni modo la vi-
talitd di quell’orchestra, una originaliti e ma-
turitd raggiunta dal musicista anche in que-
sto campo, e non significa, del resto, che la
orchestra sia avulsa o indipendente dal pal-
coscenico e neppure che abbia prevalenza sul
canto vocale. Dunque un’orchestra che canta
come respira senza ricorrere perd alla tecnica
propria del sinfonismo delle opposizioni, dei
capovolgimenti (dialettica); ma. pur non ri-
nunziando del tutto ai modi del sinfonismo,
Puccini si propone principalmente, e mantie-
ne nell’orchestra, una congiunzione fra am-
biente visibile e non visibile e la vita attiva
del palcoscenico.

Come lucchese, il Puccini conosceva la vita
tribolata della prima emigrazione, sentiva af-
fetto verso gli emigranti, e forse penso di rap-
presentarci il mito della primitivitd dell’emi-
grazione, in un misto di gente senza legge.
Ma poi gli accadde di fare cose anche iroppo
fini; ad esempio, nella « Canzone della nostal-
gia » che il cantastorie del campo si potrebbe
dire « espone », con una indovinata melodia
popolare o meglio popolaresca, che il coro
assimila, essendo comune il sentimento (la
casa 13 lontano, il rivo, il telaio, i vecchi che
aspettano) onde la coralitd par propria; ma
la assimila raffinandola estremamente.

La Rondine & I'unica opera di Puceini,
dopo le prime due dimenticate, che non sia
entrata in repertorio. Un’operina anche trop-
po melodica, per la quale non sembra che la
sorte sia stata ingiusta (Puccini la ricordava,

ma cerlamente non si faceva lroppe illusioni
sulla sua vitalitd).

Non ristagna perd 1'operista nei tre atti
formanti il seguente lrittico, tutt’aliro che
scialbi, come se i diversi soggetti avessero po-
lere di stimolo reciproco, nei quali si pud
scorgere, piuttoslo che un accoslamento di
tinte, ire colori fortemente contrastanti. Di
nuovo il librettista & 1’Adami, ma per il solo
Tabarro; Suor Angelica e Gianni Schicchi
sono di G. Forzano. 1l Tabarro, un ambiente
colto dall’occhio attento e osservalore del Puc-
cini: la Senna sulla sera, poi la notte, e so-
praggiunge alla fine la crudezza e ’orrore del-
la morte portata alla ribalta con un sacco per
rinchiudere un cadavere. Suor Angelica, da
taluno giudicata come letteratura scadente, ci
pare che contenga, al contrario, il buono se
non il meglio di Puccini. Cid che si « sente »
descritto, la « visibilitd » della vita interna di
un monastero, sono in funzione della vicen-
da, non si potrebbero considerare distraenti,
sebbene si prolunghino, ché anzi, con il loro
contrasto di pace, con la loro luce bianca.
mettono in risalto il dramma di Svor Ange-
lica. Quando squilla la campanella (con ritmo
scritto) annunziante la zia principessa, 1’or-
chestra tace subitamente. Nelle monachine si
risveglia il ricordo del passato, del mondo che
fu. che dovrebbe ormai rimaner fuori dalla
clausura: « Vien gente in parlatorio », « Una
visita viene! », « Per chi? », « Per chi sard? »,
« Forse per me ». Parole rapide, piu dette che
cantate. Suor Angelica china il capo, ma &
presa da trepidazione, ripensa alla creatura
che le fu strappata. Quando muore, dopo un
semidelirio, dimentichiamo ogni vicenda pas-
sata: ella giace, la sua veste di monaca ram-
menta una rondine caduta morta in terra, sola
con la morte.

La gaia partitura del Gienni Schicchi fu
suggerila dalla Divina Commedia (« Come
’altro, che 14 sen va, sostenne, / Per guada-
gnar la donna della torma, /Falsificare in sé
Buoso Donali / Testando e dando al testamen-
to norma ». Inferno, Canto XXX) e parve, fin
dal suo nascere, non solo un’opera ricca di
vena, ma un’opera la cui orchestra contiene i
principi della musica « pura »; nei temi, in
generale brevi: aumentazione, diminuzione,
spostamenti rilmici. frazionamento per inci-
si, armonizzazione varia. Il Setaccioli consi-
dera il Gianni Schicchi come uno scherzo vo-
cale e strumentale ampiamente svolto, alter-
nato qua e 1a da piccole, fresche oasi melo-
dico-senlimentali, che rendono sempre piut in-
feressanti il ritorno dei temi (efr. I/ contenuto
wmusicale di Gianni Schicchi, Roma, 1920). Ma
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non si potrebbe sostenere che il Puccini ab-
bia qui riveduto, dalle fondamenta, la sua or-
chestrazione. Egli sente, come gid 1'ultimo
Verdi e come Jui stesso nella Fanciulla del
West e poi in Turaendot, I'importanza della
orchestra moderna e percid entra in una fase
particolarmente nuova, per allro senza punti
di rotlura o di capovolgimento, anche se eleva,
di piu, I'orchestra, e resta comunque nel ri-
spetto di una linea tradizionale avente il pal-
coscenico come cenlro. Quanto ai sentimenti,
sono quelli, anche nel « Trittico », ¢che muo-
vono sempre il Puccini: gelosia, malernita,
burla. Sotio quest’nltimo aspetto vi erano pre-
cedenti: il padrone di casa Benoit, il vecchiet-
to Aleindoro, il sagrestano Goro. E vi furono
susseguenti: le lre macchietle di Turandot
{che nel primo atto piacciono, ma non nel
secondo, dove cantano come non si dovrebbe
cantare nello stile di Turandot?).

La fiaba di Turandot, ultima fatica di Pue-
cini, ce la ricordiamo nell’'opera con gli at-
tributi che le aveva dato il Gozzi, ma nel li-
bretto di Simoni e di Adami figura. crediamo
per suggerimento del musicista, la piceola
Liu, che diviene la chiave della fiaba ormai
dramma. « Lo amerai anche tu », dice Lil1 a
" Turandot prima di cadere trafitta. E Turan-
dot. la principessa crudele, colei che & cinta
di gelo. la quale non sente né capisce 1’amo-
re ma semmai lo odia, apprende, dal sacrifi-
cio di Liu per amore, a conoscere l’amore.
P'eterna umanitd dell’amore, per cui si pud
morire. Dopo tale rivelazione Turandot amera
il Principe ignoto. Ma Puccini non poté svi-
Tuppare lo stalo d’animo profondamente mu-
tato di Turandol, che doveva sciogliersi come
neve al sole per divenire un’altra, per ricom-
porsi ciog¢ come una creatura pucciniana.
come Mimi o Liu, perché lo colse 1a morte. I1
duetto finale & di Alfano, che si valse di po-
chi appunti lasciali. L'opera di Pucecini ter-
mina dunque con la morte di Liu.

Cid che maggiormente colpisce, in Turan-
dot, & la descrizione della notte di Pechino,
una notle veramente fiabesca. che incanta le
cose e le persone: non vi si sente odor di Via-
reggio ma di un paese esolico, lontano. La
piena immagine di quella noltte azzurra e il
suo lungo respiro li traducono suoni inusitati,
suoni emergenti a volte con violenza, ovvero
in soave delicalezza, sempre pucciniani perd,
sia che derivino da! folklore, sia che si mo-
dellino sopra modi novecenleschi. Ad esem-
pio. con la polilonalild, questa nei due casi:
per strana violenza risultante da particolari
impasli (se ne pud analizzare il procedimen-

to: primo atto: re minore-do diesis maggiore
con in mezzo un inciso di tema, poi si bemolle
minore-la maggiore con in mezzo un motivo
basato sulla scala esalonale, ciog tre modi in
uno) o con estrema gentilezza (primo atto:
do diesis, dominante di fa diesis minore-sol
minore tonica di fa diesis minore-fa maggio-
re: & l’ora doleissima del sonno, silenzio si-
lenzio silenzio: sovrapposizioni tonali circo-
lano nel canto vocale e nell’orchestra, anche
con arpeggi di flauto e d’arpa inframmessi).
Puccini usd la politonalitd non giad arbitraria-
mente, non per bizzarro spirito esteriore, ma
perché era convinto che essa avrebbe portato,
in quei particolari momenti, un accrescimen-
to di espressione (piu significativo e di mag-
giore spicco di quando la politonalitd viene
usata come sistema). Usd inoltre colori parti-
colari e comunque in rilievo, ma di fatto li
trascese senza abolirli, risolvendoli nella sua
poesia personale e lirica. Come contrasto di
personaggi si possono citare Turandot e Liu.
Fisicamente teso il canto della prima, somi-
gliante a tipi wagneriani; suadente, quello
della seconda, soprano lirico come le prece-
denli creature pucciniane. Ma nessuna delle
due & senza melodia: aspra e disumana, Tu-
randot; dolece ¢ umana, Liu.

III. ConcrLusioNl. — Gli apporti del No-
vecenfo possono rammentare altri apporti di
ricordi classici o meglio di studi, che si scor-
gono in diverse opere, quali la polifonia, ad
esempio, in cui non fa certo difetto il risul-
tato ancora teatrale, senza sforzo perd: nel
finale del primo atto di Tosca, nell’esposizio-
ne di fuga all’inizio di Butterfly.

Siccome la mancanza di « moderniti »
pud essere creduta un difetto, Puccini lo evi-
ta, come sappiamo, sia con i passi di poli-
tonalitd, sia con la ricerca di nuovi colori.
Se fosse vissuto, se fosse ancora fra noi, egli
avrebbe avanzato, sotto questo aspetto, anche
nella dodecafonia, ma per trarla a sé come
aveva fatto con altri modi novecenteschi; sen-
za fermarecisi, evidenlemente, poiché il Puec-
cini non considerava come sodo terreno per-
manente i modi offertigli dal nuovo secolo in
cui, gid maturo, era venuto a trovarsi. Ma
non voleva prescindere dagli orientamenti ge-
nerali quando sembrava che gli prestassero
suoni lirici. Di questi era poi soddisfatto, non
solo perché venivano a conferire modernita
alla rappresentazione, ma altresi perché quel
nuovo colore o calore nasceva anch’esso dalla
vita, visla con altri occhi e sentita con nuovo
animo, e percid. sebbene in modo non perma-
nenie. bisognava accoglierli e restituirli in
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una con la nativa espressione, senza per altro
che si sentisse il frammentario o il « voluto »
o l'estrinseco: non lono permanente, come si
diceva, ma comunque non accidentale, non
scomponibile tuttavia, perché strelto nel lavo-
ro in effettuale relazione.

Riassumendo, dobbiamo ricordare quelle
doti del Puccini che non possono sfuggire
perché molto evidenti: l'invenzione melodi-
ca, D'armonizzazione, la strumentazione, la
economia nell’atto, un istintivo equilibrio.
Riguardo alle qualitad tematiche citeremo la
entrata dei corni all’inizio del terzo atto della
Tosca. Riguardo alla forma strumentale si
pud ricordare lo schema del preludio al terzo
atto di Manon Lescaut (in a-B-¢). A proposito
della « parola » citeremo un detto di Puecini:
« basta che si percepisca ». Voleva dire che
quando & chiaramente scandita in principio,

nel seguito basta che si percepisca, in quanto
I’apporto musicale & superiore alla parola
come parola e pud esprimere e far capire
tutto cid che si vuole esprimere e far capire.
Usava parole-motio, scandite, illuminanti,
quasi in senso lematico, che si sentono ripe-
tere frequentemente come allusioni anche
fuori del campo musicale: « In quelle trine
morbide », « Che gelida manina », « E luce-
van le stelle », « Oh ! dolei baei », « L’amerai
anche tu ». Sicuramente, avvicinandosi a un
secolo dalla naseita di Manon Lescaut e in
ogni modo dopo uno spazio di tempo abba-
stanza lungo, si pud asserire che Pueceini
compose musica veramente swa, comunque
la si giudichi e piaceia o no: allrimenti non
avrebbe poiulo « resistere ». Su questo punto
¢1 pare che non occorrano aggiunte espli-
cative.
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G. PUCCINI

CATALOGO DELLE OPERE

OPERE TEATRALI.

(tutle edite da Ricordi, Milano, ad eccezione de La fondine, pubbl. da Sonzogno, Milano)

TITOLI

Libretto

Rappresentazione

Le Villi, opera-ballo in 1 atto

Nuova versione in 2 atti

Edgar, dramma lirico in 4 atti

Nuova versione in 3 atti

Manon Lescaut, dramma lirico in
4 atti

La Bohéme, scene da La vie de
bohéme, in 4 quadri

Tosca, melodramma in 3 atti

Madama Butlerfly, tragedia giap-
ponese in 2 atti

Nuova sersione in 3 atti

La Fanciullu del West. opera in
3 atti
lirica in

La Rondine. counuedia
“

o atti
Il Trittico:
1) Il Tabarro, dramia in [ atfo

2) Suor Angelicu, drawmiua in

1 atto
3) Giannt Schicchi, 1 atto
Turandot, dramma lirico in 3 atti

e o5 quadri (postuma; il finale
terminato da F. Alfano)

F. Fontana

F, Fontana (da A. De
Musset)

Anonimo (da Prévost);
collaborarono alla ste-
sura: R, Leoncavallo,
M. Praga, D. Oliva,
L. Illica, G, Giacosa,
G. Ricordi ¢ G, Puc-
cini

I.. Illica e G. Giacosa
(da. Murger)

1., Illica e G. Giacosa
(da V. Sardou)

I.. Illica e G. Giacosa
{dalla versione sceni-
ca di D, Belasco di
un racconto di J. L.
Long)

G. Civinini e C, Zan-
garini (da D, Belasco)

G. Adami (da Wilner e
Reichert)

G. Adami (da D, Gold)

G. Forzano
G. Forzano

G. Adami e R. Simoni
(da. C, Gozz1)

Milano, 1, Dal Verme, 31-5-1884,
Torino, T. Regio, 26-12-1884.

Milano, T. alla Scala, 21-4-1889,
Ferrara, 28-2-1892,

Torino, T. Regio, 1°-2-1893,

Torino, T. Regio, 10-2-1896,

Roma, T. Costanzi, 14-1-1900,

‘Milane, T. alla Scala, 17-2-1904.

Brescin, T. Grande, 28-5-1904,
New York, T. Metropolitan, 10-12-
1910; Rowma, T, Costanzi, 12-6-1911,

Montecarlo, 27-3-1917,

New York, T. Metropolitan, 14-12-
1918; Roma, T. Costanzi, 11-1-1919,

Milano, T. alla Scala, 25-4-1926,
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COMPOSIZIONI VOCALI DI VARIO GENERE.

TITOLO Testo Data Edizione

I figli d'Italia bella, cantata per
soli e orchestra (per la Esposi-
zione di Lucea) . . . . . . . — 1877 —

Mottetto e Credo, a 4 voci, in onore
di San Paolino (1ncorporato p01
nella Messa a 4 voci) . . . — 1878 —

Salve del ciel 1cgma, pcr S e ar-
monium ., . e e — c. 1880 —

Messa a 4 voci con orchestra (Mes-
sa di gloria) in la bemolle mag-
giore (I’Agnus Dei poi impiegato
come « madrigale» in Manon
Lescaut, atto II) , ., . . . . . — 1880 Wlig551MusiC, New York,

Cantata a Giove . . . . . . . A. Ghislanzoni 1897 -

Inno a Diana, per coro e piano-
forte (poi utilizzato nell’Inno di
Roma). . . . . . . . . .. F. Salvatori 1897 —

Avanti, Uraniu, per coro e piano-
forte (inno per lo yacht Urania
dei marchesi Ginori-Lisii) (ripre-
so in Madama Bulterfly) . . . R, Fucini 1899 G. V9enturini, Firenze,

189

Requiem a 3 voci (STB) e organo
(alla memoria di G, Verdi) . , —_ 14-1-1905 —

Inno di ftoma, per coro e orchestra
(rielaborazione dell’Inno a Diana)
(dedicato alla principessa Jolan-
da di Saveia) . . . . . . . .| F. Salvatori 1919 Sonzogno, Milano, 1923
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LIRICHE PER CANTQO E PIANOFORTE.

TITOLO Testo Data Edizione
Melanconiu ' A, Ghislanzoni 1881 —
Allor ch’io saré morto A, Ghislanzoni 1881 —
Noi legger . A, Ghislanzoni 1882 —
Spirto gentil A, Ghislanzoni 1882 —
Storiella d’amore . proprio 1883 in « La musica popo-
lare », Sonzogno, Mi-
lano, 1883
Romanza C, Romano 1883 —
Solfeggi . — 1888 —
Sole e wmore, mattinata — 1888 in Paganini, Genova,
1888
I Uuccellino, ninna nanna Ii, Fucini 1899 Ricordi, Milano, 1899
Terru e mare E. Panzacchi 1902 in Novissima, 1902
Canlo d'anime — —_ (incisione su disco Gra-
mophone Typewriter,
1907)
Ditele, romanza ., — — (incisione su disco Fo-
notipia, 1908)
Morire ? (in un fascicolo della Cro-
ce Rossa Italiana contenente ope-
re di altri autori, dedicate alla
regina Klena) . . . G, Adami c. 1917 Ricordi, Milano, 1917 (?)
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COMPOSIZIONI STRUMENTALI.

TITOLO Dedica Data Edizione

Preludio sinfonico in la magglore
per orchestra . . . , . .. — 1876 —

Scherzo in la minore per quartetto
d’archi . . . e e e e — c. 1880-83 —

Trio per 2 violini e pianoforte
(frammento) . . . . ., . . ., — — —

Finale per pianoforte . . . . . — — —

Composizioni varie per orgamno . . — c. 1880 —
Quartetto in re maggiore per archi — ¢, 1880-83 —
Fughe per quartetto d'archi . . — 1882-83 —

Capriccio sinfonico per orchestra
(per il saggio finale del Conser-
vatorio) (ripreso parzialmente in

Bohéme) . . . . . . . . . . | principe Carlo Po- 1883 F. Lucca, Milano, 1884
niatowsky (riduzione per piano-
forte a 4 mani di C,
Tre minuetti per quartetto d’archi Frugatta)
(ripresi in Manon Lescaut): 1890 A. Pigna, Milano, 1890
v . .. . . . . . . . . .| Vitloria Augusta
di Borbone
2) . . . .. . .. .. . .| A Michelangeli
3 ... . ... ... . .| C Carignani
Adagictto per orchestra . . . . — 1883 -

Crisantemi, elegia per gquartetto
d'archi (ripresa in AManon Le-

scaut) . . . . . . . . . . .| alla memoria di 1890 Ricordi, Milano, 1890
Amedeo di Sa-
voia,

Scossa  eleltrica, marcia per or-
chestra . . . . . . . . .. — 1896 —

Due pezzi per pianoforte (opera
dubbia):

1) Foglio d'aflbuma ., , ., . ., . — 1910 () New York, 1942

2) Piccolo tango .
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G. PUCCINI
Edisioni e Bibliografia,

EmzioNi, — La Casa Ricordi di Milano ha
edito in partitura d'orchestra le seguenti opere
pucciniane: La Bohéme (1953), Tosca (1954), Il
Tabarro (1955), Madama Butterfly (1955), Gianni
Schicchi (1957), Manon Lescaut (1958), Suor An-
gelica (1958), Turandot (1958),

BIBLIOGRAFIA, — L. ToRcHI, « Tosca » di G. P.,
in RMI, 1900; A. BRUGGEMANN, Madama Bul-
terfly e Uarte di G. P., Milano, 1904; W, Dry,
G. P., Londra, 1906; G. CsitH, Sopra P., Buda-
pest, 1912; F, TORREFRANCA, G, P. e l'opera inter-
nazionale, Torino, 1912; I. Przzerti, G, P., in
Musicisti contemporanei, Milano, 1914; A, WEIss-
MANN, G, P., Monaco, 1921; A, Coeuroy, La
« Tosca» de P, Parigi, 1923; R. BIANcHI, La
Bohéme, Milano, 1923; G. MonaLpl, G, P. e la
sua opera, Roma, 1924; A, BONAVENTURA, G. P,
I'Uomo, U'Arlista, Livorno, 1925; A, FRACCAROLI,
La vita di G, P., Milano, 1925; M, d’o., supple-
mento dedicato a P., marzo 19%5; MAROTTA e
PagNI, G, P, intimo, Firenze, 1926; G, M, GATTI,
Rileggendo le opere di P., in « Il Pianoforte »,
agosto 1927; A. Nersser, P., Lipsia, 1928; G.
ApaMmi, Epistolario di G, P., Milano, 1928; F. Sa-
LERNO, Le donne pucciniane, Palermo, 1929; R.
SpecuT, G. P., Berlino, 1931; R, Mariani, G. P,,
Torino, s. a.; K, G, FELLERER, G. P., Potsdam, 1937,
G. Knosp, G. P., Bruxelles, 1937; V. SELIGMAN,
P, among friends, lLondra, 1938; P, PANICHELLI,

Il pretino di P., 1940; G. FELLERER, Die Musiker-
familie P., in « Archiv fiir Musikforschung »,
1941; V., Gui, P., in Battute d'aspetto, Firenze,
1947; L. MARcHETTI, P, nelle immagini, Milano,
1949; G. GAvazzeNi, Introduzione alla critica
di P., in RM 1950; A, BoNacconsi, G. P, e i suoi
antenati musicali, Milano, 1950; G. P. MaREk, P.,
New York, 1951; D. DEL FIORENTINo, Immortal
Boliemian and intimate Memoir of G. P. Londra,
1952; L. Ricci, P, inlerprete di se stesso, Milano,
1954; V. TERENZIO, Rilratlto di P,, Bergamo, 1954;
P. Gappa ConTi, Vita e melodie di G, P,, Milano,
1955; A. Fraccarori, G, P,, Milano, 1957, W,
SerFert, G. P., Lipsia, 1957; G, GaAvazzeni, Li-
neamenii di una biografla pucciniana, in. « Nuova
Antlologia », 1958; G. SarToRI, G. P., Milano, 1958;
G. GIOVANNETTI, G. P. nei ricordi di un musicista
lucchese, Lucca, 1938; E. GAra, Carteggi pucci-
niani, Milano, 1958; M. CARNER, A critical Bio-
graphy, Londra, 1958 (trad. ital., Milano, 1960);
E. 1.AzzArEscHI, La famiglia P. e il diario musi-
cale di G, P, senior, in « Atti dell’Accademia
lucchese di Scienze, Lettere e Arti», 1959; AA,
VV., in « L’Approdo Musicale », n, 6, 1959; Ip,,
G. P., raccolta di vari saggi biografici e critici,
a cura di C, Sarrori, Milano, 1959; C. PALADINI,
G. P., Firenze, 1961; A. BoNaccorsi, P, nella cri-
tica d'oggi, in M, d'o., 1962; G. ARRIGHI, Avven-
inre di viaggio di un musicista: Michele P. nel
Sudamerica, in « 1.'Universo », 1963,
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PROPOSTA DI LEGGE

ART. 1.

Per celebrare il cinquantenario della morte
di Giacomo Puccini & costituito un Comitato,
col compito di preparare ed attuare le oppor-
tune iniziative scientifiche, culturali ed edu-
cative, sul piano nazionale e internazionale,
secondo un programma da approvarsi dallo
stesso Comitato, entro due mesi dall’entrata
in vigore della presente legge.

I1 Comitato ha la sua sede in Roma presso
il Minisiro della pubblica istruzione.

ART. 2.

Il Comitato & nominato con decreto del
Presidente del Consiglio dei ministri, su pro-
posta del Ministro della pubblica istruzione
ed & costituito come segue:

Ministro della pubblica istruzione, o suo
delegato, che lo presiede;

Signora Rita Puccini;

Signora Licia Albanese;

Me. Giulio Razzi;

Signor Luchino Visconti;

Signor Eros Chini;

sindaco di Lucca, o suo delegato;

sindaco di Viareggio, o suo delegato;

sindaco di Milano, o suo delegato;

assessore alla cultura della Regione To-
scana;

sei rappresentanti della Regione Toscana,
di cui due designati dalle minoranze;

tre rappresentanli del comune di Lucca,
di cui uno designato dalle minoranze;

tre rappresentanti del comune di Viareg-
gio, di cui uno designato dalle minoranze;

consulente generale per la musica lirica
e sinfonica della RAI-TV;

segretario generale della Fondazione
« G. Cini »;

un rappresentante di Casa Ricordi;

il soprintendente del Teatro alla Scala di
Milano;

il soprintendente del Teatro dell’Opera
di Roma;

il soprintendente del Teatro comunale di
Firenze:
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il soprintendente de La Fenice di
Venezia;

i1 Presidente dell’Accademia Nazionale
di Santa Cecilia;

il direttore artistico del Teatro alla Scala
di Milano;

il direttore artistico del Teatro dell’Ope-
ra di Roma;

il diretlore artistico del Teatro comunale
di Firenze;

il direttore artistico del Teatro La Fe-
nice di Venezia;

il direttore artistico dell’Accademia na-
zionale di Santa Cecilia;

il direttore artistico del Metropolitan di
New York;

il direttore artistico della Sagra Musi-
cale Lucchese;

il direttore artistico dell’Associazione
musicale Lucchese;

il direttore dell’Isliluto musicale « L.
Boecherini » di Lucea;

il direllore del Conservatorio « G. Ver-
di » di Milano;

il direttore del Conservatorio « L.. Cheru-
bini » di Firenze.

ART. 3.

I1 Comitato nominerd, nella prima seduta,
una giunta esecutiva, cosi composta:

Minisiro della pubblica istruzione, o suo
delegato, che la presiede;

sindaco di Lucca, o suo delegalo;

sindaco di Viareggio, o suo delegato;

sindaco di Milano, o suo delegato;

consulenie generale per la musica lirica
e sinfonica della RAI-TV;

M*. Giulio Razzi;

direttore artistico del Teatro alla Scala
di Milano;

direttore artistico del Teatro dell’Opera
di Roma;

direttore artistico dell’Accademia nazio-
nale di Santa Cecilia;

segretario generale della Fondazione «G.
Cini »;

direttore artistico della Sagra Musicale
Lucchese;

direttore artistico dell’Associazione mu-
sicale lucchese;

direttore dell’Istituto pareggialo «L. Boc-
cherini » di Luceca.

Nella stessa seduta il Comitato nominera

un segretario contabile ed un segretario or-
ganizzativo.
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ART. 4.

I1 presidente rappresenta il comitato e cura
I’esecuzione delle deliberazioni del medesimo.

Il comitato si riunisce tutte le volte che lo
ritenga opportuno il presidente o quando ne
faceia richiesta alineno un terzo dei compo-
nenti.

ART, 5.

Per Vattuazione delle iniziative di cui al-
I’articolo 1 & autorizzata la concessione di un
coniributo straordinario di lire 500 milioni a
favore del predetto comitato, che verra stan-
ziato nel bilancio del Ministero della pubbli-
ca istruzione.

Il contributo sard versato mediante ordi-
nativo diretto in apposito conlo corrente in-
fruttifero presso la Tesoreria cenlrale, inte-
stato al predetto comitato.

I prelevamenti delle somme occorrenti per
I'altuazione delle iniziative di cui al prece-
denle arlicolo 1, saranno effettuati, di volta
in volta, dal presidente del comitato il quale
provvederd alla gestione delle somme prele-
vate, con l’ausilio del segretario contabile.

Al termine della gestione, 1’eventuale ecce-
denza risultante dal cennato conto corrente in-
fruttivero dovrd essere versata all’entrata del
bilancio dello Stato con imputazione al capi-
tolo n. 4573 « Rimborsi di anticipazioni e cre-
dili vari ».

ART. 6.

Il comitato & autorizzato a integrare i fondi
messi a disposizione con i contributi eventual-
mente reperiti presso enti pubblici o privati.

ART. 7.

I conservatori di musica di Stato e gli enti
lirici e sinfonici collaboreranno con il comi-
tato per coordinare, nell’ambito della normale
attivith didattico-artistico-culturale, i propri
programmi celebrativi.

ART. 8.

Il comitato cesserd dalle sue funzioni il
31 maggio 1975 ed alla fine della gestione pre-
senterd il conto consuntivo della gestione stes-
sa, accompagnalto da apposita relazione illu-
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strativa, nonché dai relativi alti ¢ documenti
giustificativi, da sottoporre enlro il successivo
31 agosto al riscontro della competenle ragio-
neria centrale e della Corte dei conti.
Successivamente, il detto consuntivo dovrd
essere pubblicato nel Bollettino ufficiale del
Ministero della pubblica istruzione.

ART. 9.

Tutti i contratti stipulati dal comitato per
il raggiungimento delle finalitd previste dal-
I"articolo 1 godono dei benefici stabiliti a fa-
viore dei contratti dello Stato.

Il comitato inoltre pud avvalersi del patro-
cinio deli’Avvocatura dello Stalo.

ART. 10.

All’onere di lire 500 milioni, derivante dal-
I’applicazione della presente legge, si pravve-
dera a carico del fondo iscrilto al capitolo
n. 3523 dello stato di previsione della spesa
del Ministero del lesoro per I'anno 1971, de-
slinato a, far fronte ad oneri dipendenti da
provvedimenti legislativi in corso.

II Ministro del lesoro & autorizzato ad ap-
portare, con propri decreti, le occorrenli va-
riazioni di bilancio.



